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INTRODUCCION

EL MUNDO EXPERIMENTA HOY PROCESOS QUE RESULTAN SIMULTANEAMENTE
sobrecogedores y fascinantes. El planeta se ha convertido en una verdadera al-
dea global de 6.500 millones de habitantes. Y aunque se han producido sor-
prendentes avances cientificos y tecnolégicos, la superpoblacién y el deterioro
ambiental parecen irreversibles. Las fronteras se mueven, las migraciones se
aceleran y el multiculturalismo transforma las referencias culturales que predo-
minaron hasta bien entrada la segunda mitad del siglo XX,

En lo palitico, uno de los acontecimientos mds importantes de los dlti-
mos anos ha sido la desintegracién de la U.R.S.S. en 1991. Desde ese momen-
to Estados Unidos, que ya cumplia un rol hegemoénico internacional a lo largo
de la centuria, se convirtié en una superpotencia dnica. Sin embargo, conti-
ndan presentdndose numerosos conflictos en diferentes regiones, la mayoria de
ellos debidos a problemas étnicos y religiosos reprimidos por mucho tiempo.
Mientras tanto, en el orden econémico la brecha entre los paises desarrollados
y los llamados del Tercer Mundo —Latinoamérica, Africa y parte de Asia— se
sigue ensanchando.

Las manifestaciones artisticas y culturales no son ajenas a estos procesos
y acontecimientos. Una muestra de ello es el postmodernismo, concepto que
precisamente trata de expresar y definir lo que ha estado pasando en el mundo
cultural de los ultimos decenios. En palabras del norteamericano Todd Gitlin,
el postmodernismo “se refiere a determinada constelacién de estilos y tonos en
el trabajo cultural: el pastiche, lo vacio; un sentido de agotamiento; una mezcla
de niveles, formas, estilos; un gusto por la copia y la repeticién; el ingenio que
sabe disolver el compromiso en la ironfa; una profunda autoconciencia sobre la
naturaleza formal, fabricada, de la obra; un placer en el manejo de las superfi-
cies; un rechazo de la historia”™. Y para ilustrar estas ideas, Gitlin menciona
una serie de expresiones culturales que abarca desde el edificio de la compaiifa
AT&T de Philip Johnson en Nueva York, hasta los textos filoséficos de Jacques
Derrida y Michel Foucault, pasando por las serigrafias de Rauschenberg, las
fachadas de cristal del arquitecto Robert Venturi, las coreografias de Twyla
Tharp, las novelas de William Burroughs, etc. Para Gitlin, el postmodernismo
no counsituye Unicamente un estilo, sino mds bien “una orientacion general”.
Utilizando el término de “estructura de sentimiento”, acufiado por el desapare-
cido critico inglés Raymond Williams, Gitlin indica que se trata de “una forma
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de aprehender y experimentar el mundo y nuestra ubicacién, o desubicacién en
el”. Como sefiala Jean Francois Lyotard —citado por el historiador de arte Al-
fonso de Vicente—, la postmodernidad consistiria en “una “condicién”, mds que
una forma de ser, se trataria de un estado caracterizado por el fin o la inoperan-
cia de las ideologias modernas™.

Pero enfoquemos ahora nuestra atencién en América Latina. En el sub-
continente existe una gran variedad de situaciones junto con numerosos aspec-
tos comunes entre los distintos paises. Ademads, no hay que olvidar que América
Latina se halla también inserta en el contexto histérico antes mencionado. Las
dificultades socioecondmicas se mantienen, y en muchos aspectos han
aumentado, y en el dmbito cultural se comparte la compleja condicién postmo-
derna de los ultimos afios. Esto puede confirmarse al observar la rica produccién
artistica de los afios ochenta y noventa, y al estudiar el pensamiento critico mds
reciente. En este sentido, el critico cubano Gerardo Mosquera ha sefialado que
“la postmodernidad es, entre otras cosas, un alivio. Y todo alivio abre posibilida-
des mds alld. El problema radica en cémo se articulan los cambios postmodernos
hacia la economia global, la ruptura de las totalizaciones, el descentramiento, el
“everything goes”, la realidad virtual, la “jouissance”, el interés en la alteridad y
el multiculturalismo con los graves problemas econémicos, sociales y ecolégicos
que afronta el mundo y en especial con una pobreza creciente que sigue siendo
la misma en este “new world” —por lo menos hasta ahora no he oido hablar de
una “pobreza postmoderna”— y constituye el mayor escdndalo de la moderni-
dad. El problema resulta especialmente critico en América Latina y, en general,
en las periferias...”. Y mds adelante afiade “América Latina podria construir el
paradigma del ciberdespelote global, debido precisamente a encontrarse en una
situacién intermedia, de confluencia, que hace visible los fraccionamientos. Un
dmbito de multiplicidad, hibridacién y contrastes determinado por desenvolvi-
mientos histéricos particulares. Es el Continente del Semi, como lo llamé Néstor
Garcia Canclini: semimoderno, semioccidental, donde interactian un orden
dominante semioligdrquico, una economia capitalista semindustrializada y mo-
vimientos sociales semitransformadores; un 4mbito donde la modernidad puede
ocurrir después de la postmodernidad. El cardcter fragmentario de aquélla y el
peso que lo no moderno ostenta atin en nuestras sociedades permiten simbolizar
esta figura de un postmodernismo premoderno, resultado de la diversidad de
estructuras Interactuantes en la economia, la sociedad y la cultura™.
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“Dos décadas de paradojas y convivencia, creatividad y desdén hacia lo
nuevo...un mundo donde todo parece tener cabida...”

Panorama

UNA MIRADA AL ARTE EN EL MUNDO Y EN AMERICA LATINA DURANTE LOS DOS
tltimos decenios del siglo XX revela una impresionante diversidad comparada
con las ocho décadas anteriores. Hay pintura y escultura figurativas —con deno-
minaciones como neoexpresionismo, transvanguardia, “bad painting”, neo-geo,
neo-conceptualismo, apropiacionismo; o teniendo en cuenta los procedimientos,
muchisimas instalaciones, cantidades de fotografias y numerosos videos. Es de-
cir, hay pluralismo, coexistencia de tendencias y actitudes perfectamente contra-
puestas. Esta pasmosa variedad se palpa mejor cuando se ven colectivas de gran
envergadura como la Documenta de Kassel, la Bienal de Venecia y la Bienal de
S3o Paulo. Al término de un recorrido de horas por esas exposiciones queda
siempre la sensacién de haber visto un calcidoscopio de obras importantes,
entreveradas con otras no tan buenas y muchas realmente mediocres; de traba-
jos novedosos y originales acompariados de cientos que sélo son derivativos; de
realizaciones evidentemente artisticas mezcladas con verdaderos “objetos de
ansiedad”, para utilizar la afortunada expresién de Harold Rosenberg. Se podria
decir que actualmente se experimenta “el declive de lo nuevo”, de acuerdo con
el critico Irwing Howe, o la pérdida de entusiasmo por “el valor de lo nuevo”,
segun el critico Simén Marchdn Fiz, o de manera mds dramdtica , una falta de
objetivos y de ideales estables junto a la mdas grosera comercializacién, como
sefiala Suzi Gablik en su libro éHa muerto el arte moderno?. Alfonso de Vicente sos-
tiene que en la postmodernidad Ja mdxima por excelencia es “todo vale”; es de-
cir que en estos tiempos se ha optado por aceptar o rechazar simultdneamente lo
moderno y premoderno, la tradicién ecléctica y la vanguardia. Sin embargo, en
medio de este torbellino en el cual el arte actual carece de modelos convincentes
—y por eso estd lleno de incertidumbres— atn se encuentran muchas obras fran-
camente estimulantes y una buena cantidad de artistas creativos, entre los que
sobresalen muchos latinoamericanos.
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colocados en el cielo raso, y entre éstos y las monedas, una frdgil y casi imper-
ceptible columna de 800 hostias de comunidn. Esta instalacidn, presentada en
varias exposiciones, se mostré por primera vez en el Brasil en la exhibicién
“Misiones—300 afios” que se prepard para recordar las misiones de Jos jesuitas
en el sur del pafs. Las misiones se basaron en la dominacién de la poblacién
indigena y en el inicio de la ganaderia, y terminaron por expulsar de la regién
a los indios, o finalmente por exterminarlos. El otro ejemplo es Nika witkana,
una instalacién muy poética de Roberto Evangelista y Regina Vater, ambos
brasilefios. Este es un trabajo compuesto por 300 totumas distribuidas en cir-
culo y un sinntimero de plumas de pdjaros que ascienden desde las totumas
hasta una ventana. Esta produccién fue dedicada a Chico Mendes, el lider
cauchero que fue asesinado por orden de un terrateniente en 1988. Nika
uifkana significa “unién del pueblo” en tucano, una de las lenguas indigenas
de la Amazonia. En Colombia también hay ejemplos dignos de mencién. Aun-
que este pais cuenta con excelentes escultores, especialmente en el campo de Ia
abstraccion, entre las obras mds sobresalientes de los tiltimos afios se pueden
sefialar dos de las propuestas de Doris Salcedo: las instalaciones Indgenes de
duelo (1990) y Desafiante (1992), esta Gltima preparada para la exposicién colec-
tiva internacional “Ante América” realizada en Bogotd. En ambos trabajos la
artista utiliz6 objetos listos, preparados o intervenidos, para aludir a la violen-
clay ala muerte. En el primero, Salcedo distribuyé paquetes de camisas blan-
cas enyesadas y atravesadas con varillas metdlicas y marcos de camas de metal
recubiertos de fibra animal y pequefios envoltorios con huesos. En Desafiante
(también llamada “Atrabiliarios”), amontoné cajas vacias hechas con fibra ani-
mal, e instalé en nichos, especialmente abiertos en la pared, zapatos femeninos
que resultaban apenas perceptibles ya que cada hornacina estaba recubierta de
la misma fibra animal. En esta obra, los zapatos provenian de casas de familia-
res de mujeres desaparecidas por diferentes razones incluidas las politicas,
constituyendo, pues, recuerdos dolorosos para sus familias. Para citar otro
cjemplo de Colombia, la instalacién Cementerio jardin vertical (1992) de Maria
Fernanda Cardoso, incluida en la muestra “Places” de Museo de Arte Moder-
no de Nueva York (1999), es una representacion de la naturaleza en pldstico:
un jardin vertical, sembrado con productos industriales; un jardin que nunca
se marchita, con racimos de flores que salen de una pared trabajada con dibu-
jos de arcos realizados con grafito (en alusién a muchos cementerios de
Latinoamérica y el sur de Europa, cuyas ldpidas con frecuencia tienen nichos
para vasos en los que se colocan flores artificiales).

La escultura

En el siglo XX se han seguido haciendo esculturas con materiales tradicionales
y con los procedimientos milenarios del esculpido y del modelado para bron-
ce. Sin embargo, los dos tipos de trabajos tridimensionales mds caractexisticos



Aguirre demuestra el dominio de los valores tonales y el control de unas lineas
que se enredan con desesperacién. Otros figurativos son Herndn Cueva (1957)
—un conocido grabador—, Patricio Palomeque (1962), Pablo Cardoso (1965) y
Jorge Velarde (1969). Este tiltimo es un realista formado en Espaiia, quien pin-
ta con impecable oficio unas figuras en las que abundan los autorretratos
introspectivos, teniendo como contenido especial la meditacién sobre la vejez,
el deterioro y la muerte. Otro tema de su produccidn es el paisaje que igual-
mente presenta de manera testimonial.

En los ultimos aiios, el Pert ha producido muy buenos pintores abstrac-
tos o cercanos a la abstraccién. El primero de ellos es José Tola (1943), quien en
anos recientes, luego de trabajar con diversos materiales (maderas, laminas de
metal, clavos), realiza éleos de gran formato que se caracterizan por mostrar un
mundo abigarrado de muchos elementos perfectamente definidos. Sus 6leos po-
seen una variada morfologia, que va de formas y patrones muy pequefios a otros
mds grandes, o de formas orgdnicas y sinuosas a otras mds cercanas a la geome-
trfa. Tola ha trabajado elementos formales de rico colorido, estableciendo compo-
siciones barrocas muy diversas y atractivas. En seguida hay que mencionar a
Ramiro Llona (1947), con una produccién de calidad. En una primera época,
Llona aludia a formas naturales y paisajes abreviados. Mds adelante, su obra se
hizo completamente abstracta y organizada en grandes zonas de color donde
aparecen sutiles elementos gréficos casi siempre curvilineos. Llona es un fino
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colorista que emplea una gama muy variada y que hace uso eficaz de transparen-
cias e imprimaturas. Entre los artistas nacidos después de los afios cincuenta cabe
mencionar a Alberto Grieve (1951), Ricardo Wiese (1954) y Mariella Agois
(1956). Grieve es un buen grabador, cuya pintura es monocromadtica y cuidado-
samente texturada a partir de muchas superposiciones y chorreados del éleo.
Ricardo Wiese no sdélo pinta en la naturaleza, como ya se menciond, sino que
hace cuadros con arena y pigmentos sobre los cuales dibuja elementos graficos
controlados o automaticos, vigorosos o muy sutiles. Detrds de sus pinturas se
encuentran resonancias de la obra de Tapies. Mariella Agois, que en un prin-
cipio se dedicé a la fotografia, pinta superficies a manera de telas tejidas o ver-
daderas tramas de muy variadas puntadas y orientaciones. Todos estos artistas
han tenido larga formacién en el exterior y muestran su produccién
internacionalmente, en particular Llona. En el campo de la escultura hay que
destacar a Lika Mutal (1939). Nacida en Holanda, vivié en el Pert entre 1968
y 1986, donde fue alumna de Ana Maccagno, y donde comenzd su importan-
te trabajo de escultura en mdrmol. Mutal tuvo sus mejores momentos en el pe-
riodo peruano, cuando preparé sus series Libros, Unos, Quipus'y Laberintos. Estos
conjuntos le permitieron a Mario Vargas Llosa afirmar que la originalidad de
Lika Mutal estriba en que ella no parece que violentara el marmol para trans-
formarlo en un objeto humanizado, una imagen o un simbolo, sino que en su
tallado directo del material —con ayuda de asistentes— puede hacer pensar en



“una expedicién amorosa al interior del mdrmol, al alma del granito, a los de-
licados entresijos del travertino, para conocerlos, acariciarlos y luego exponer-
los en objetos que, respetando su naturaleza, den testimonio de la reverencia y
el fervor que inspiran a la artista”?®, También son escultores Carlos Runcie
Tanaka (1958), quien trabaja cerdmica que muestra en instalaciones, y Luis
Garcia-Zapatero (1963), quien crea objetos monumentales con caiia, carrizo,
estera, pita y soga. No faltan, por supuesto, las manifestaciones no convencio-
nales, tal como se puede apreciar en las instalaciones de Rosario Wenzel
(1958), Karen Michelsen (1969) y Miguel Aguirre (1973).

Segin Federica Palomero, “En Venezuela como en todas partes, la dé-
cada de los ochenta estd marcada por el eclecticismo [...] El arte cldsico-moder-
no del siglo XX impuso el concepto de novedad, de originalidad. En cambio,
el arte de los ochenta rechaza el concepto de vanguardia, ya no quiere ser inno-
vador ni original. Paraddjicamente, viene precisamente a serlo mediante esta
actitud post-vanguardista. Retoma, analiza, fragmenta, echa mano del pasado
mds o menos reciente, mezcla, aglutina [...] Asi como el artista traspasa los lfmi-
tes del tiempo, ignora también las fronteras: en Venezuela, el arte de los ochen-
ta entronca con las tendencias internacionales. Con la misma libertad con la
cual se traslada en el tiempo y en el espacio, el artista utiliza, segiin sus necesi-
dades expresivas, las técnicas mas diversas. Mds que nunca, el fin justifica los
medios. La suma de estas posiciones podria identificarse, a pesar de lo trillado
del término y del concepto, grosso modo, con la post-modernidad.”® Efectiva-
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mente, en el decenio de los ochenta, Venezuela vio de todo: desde manifesta-
ciones artisticas no convencionales, que en parte venian de los afios setenta (es-
pecialmente performances de Pedro Terdn, Carlos Zerpa, Yera y Nan), hasta
mucha pintura figurativa y abstracta, y mucha escultura, en particular elabora-
da con procedimientos tradicionales. Entre los pintores figurativos hay que
destacar a Carlos Zerpa (1950), quien ha intercalado su obra pictdrica con
construcciones realizadas con muy diversos materiales. En Ese bolero es mio
{1981) reunié objetos y estampas populares (José Gregorio Herndndez, el Sa-
grado Corazén) con la intencién de crear interrogantes sobre comportamien-
tos, gustos y creencias, y al mismo tiempo criticar la sociedad de consumo. En
1994, el artista presentd quince sillas, tan absurdas como barrocas, con las que
confirmé su inventiva y su capacidad para arrasar con todas las convenciones
culturales. Como pintor, Zerpa ha trabajado una amplia iconografia en la que
mezcla santos con personajes de las tiras cémicas, cantantes y figuras popula-
res, siempre con un colorido intenso y con una fuerte referencia a la pintura
que no se encuentra ficilmente en los museos. Las imdgenes que aparecen en
los cuadros de Diego Barbosa (1945) y Pdjaro—Juan Vicente Herndndez (1952)
también aparecen entreveradas, pero en ambos casos las fuentes son mds
cultas. El primero ama la historia del arte y la altera en términos pictéricos y
matéricos, mientras que el segundo es un declarado surrealista que sabe dibu-
jar. La historia del arte también estd presente en los cuadros de Adonay Duque
(1954) y Francisco Bugallo (1958). Los retratos de Duque, a veces sélo rostros,



aluden a las pinturas del Fayum, a los iconos bizantinos y a los autorretratos de
Van Gogh. Las grandes telas de Bugallo recrean ejemplos notables de la mejor
pintura del pasado con procedimientos propios del expresionismo abstracto.
Julio Pacheco Rivas (1953) y Francisco Quilici (1954) tienen en comun la geo-
metria y el espacio. Ambos han desarrollado producciones dominadas por un
dibujo eficaz que les ha permitido presentar perspectivas y objetos —el prime-
ro—y planos y vistas a vuelo de pdjaro —Quilici— realmente impecables. El di-
bujo también estd presente en las producciones de Antonio Lazo (1943) y de
Ernesto Leén (1956). La obra de Lazo incluye variados intereses culturales, ya
sea misticos o formales, que se aproximan por momentos a la escritura. Ernes-
to Ledn (1956) sugiere diversos comentarios, particularmente relacionados con
el mundo natural. Tres artistas que estdn en un punto intermedio entre lo figu-
rativo y lo abstracto, y que se basan en la naturaleza son Victor Hugo Irazébal
{1945), Octavio Russo (1949) y Luis Lizardo (1956). El primero siempre ha
presentado signos tomados de la realidad. Desde fines de los ochenta, Irazdbal
se ha concentrado en la regién del Orinoco recorrida por Humboldt, lo que
hace que estos signos correspondan a sus impresiones (fragmentos de un mun-
do fisico exuberante) y emociones (ante la magnificencia del lugar, ante el te-
mor por lo desconocido) que, profundamente recreadas, plasma ahora en
pinturas de técnica mixta y en dibujos sobre papel preparado. Russo, luego de
hacer unos trabajos expresionistas cercanos a la figuracién, en los tltimos afos
pinta y dibuja, en términos muy abstractos, sus vivencias del costo del Orinoco
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Larrosa (1971) —quien estudié talla en Venezuela con Carlos Medina— y Luis
Balbuena (1977), entre otros.

Conclusion

Luego de este largo recorrido, es evidente que resulta imposible acufiar una
definicién para caracterizar el arte de América Latina durante las dltimas dos
décadas del siglo. Este muestra una sorprendente diversidad, que se debe no
s6lo a la ampliacién considerable de lo que se entendia por artes plasticas o vi-
suales, o0 a la busqueda constante de nuevas maneras de representacion, sino
ademds a que no hay a la vista propésitos comunes ni mucho menos la idea de
establecer unas pautas permanentes. Sin embargo, nadie puede dudar que exis-
te un arte hecho en América Latina, y que algunos de sus protagonistas son fi-
guras importantes y perfectamente equiparables a los artistas de Europa y
Estados Unidos. Quizas no resulte aventurado afirmar que, en ocasiones, algu-
nas obras producidas en este subcontinente, lleno de problemas a consecuencia
del subdesarrollo creciente, dan trazas de apuntar a otros lenguajes artisticos
ajenos a los de los paises del Primer Mundo. Esto se percibe cuando se intenta
combinar nuestras tradiciones y nuestras historias particulares con el espiritu
que se vive en el mundo contempordneo. Seguramente, la obra de varios de los
artistas aqui mencionados y que han venido trabajando en los dos decenios fi-
nales del siglo XX va a perdurar a lo largo del tiempo, mientras que la de mu-
chos otros desaparecerd del todo. Las concepciones, definiciones y gustos
artisticos no dejardn jamds de renovarse. Perduraran los artistas mds sincera-
mente originales v los que hayan sabido abrir nuevos horizontes de imagina-
ci6n, inteligencia y sensibilidad.
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Catdlogos de las exposiciones organizadas por el Programa de Artes Visuales del Centro Cultural del BID

Plata del Perii: Esplendor de una leyenda. Ensayo de Pedro
G. Jurinovich. 28 pp. 1992.

Pasaje hacia el modernismo: Pinturas y esculturas
costarricenses del periodo entre 1864-1959. Ensayo de
Efraim Herndndez V. 20 pp., 1993.

“Suite Vollard” de Picasso. Texto del Instituto de Crédito
Oficial Espaiiol, adaptado por el Centro Cultural del BID.
8 pp., 1993.

Colombia: Tierra de El Dorado. Ensayo de Clemencia
Plazas, Museo del Oro, Banco de la Republica de Colombia.
32 pp., 1993.

Grdfica de América Latina. Selecciones de la Coleccion de
Arte del BID. Ensayo de Félix Angel. 16 pp., 1994.

Otras sensibilidades: Manifestaciones recientes en las artes
de Paraguay. Ensayo de Félix Angel. 24 pp., 1994.

Escultura quitesia de los siglos XVII y XVIII. Ensayo de
Magdalena Gallegos de Donoso. 24 pp., 1994.

Pinturas seleccionadas del Museo de Arte de las Américas.
Ensayo de Félix Angel. 32 pp., 1994.

Artistas latinoamericanos en colecciones de Washington.
Ensayo de Félix Angel. 20 pp., 1994.

Tesoros del arte japonés: Selecciones de la Coleccion Perma-
nente del Musea de Arte Fuji en Tokyo. Ensayo del Museo de
Arte Fuji en Tokyo, adaptado por Félix Angel. 48 pp., 1995.!

Pintura, dibujo y escultura de América Latina: Selecciones
de la Coleccion del Banco Interamericano de Desarrollo.
Ensayo de Félix Angel. 28 pp., 1995.

Bellexa intemporal: Antiguos recipnentes de perfumes y
cosméticos. Ensayo de Michal Deyagi-Mendels, The Israel
Museum. 20 pp., 1995.1

El Montevideo de Figari (1961-1938). Ensayo de Félix
Angel. 40 pp., 19952

Panamd de lado a lado: La historia del istmo vista a través
de su arte. Ensayo de Félix Angel y Coralia Hassan de
Llorente. 28 pp., 1995.2

Qué tiempos aquellos... Vida y cultura en Buenos Aires,
1880 - 1920. Ensayo de Félix Angel. 40 pp., 1996.°

De tierra y fuego: Cerdmica precolombina y contempordnea
de Nicaragua. Ensayos de Félix Angel y Edgar Espinoza
Pérez. 28 pp., 1996.7

Expediciones: 150 afios de investigaciones de la Instituciin
Smithsonian en América Latina. Fnsayo de la Institucion
Smithsonian. 48 pp., 1996.

Entre el pasado y el presente: Tendencias nacionalistas en el
arte boliviano, 1925-1950. Ensayo de Félix Angel. 28 pp.,
1996.

Disefio barcelonés del siglo XX: De Gaudi a los fuegos
Olimpicos. Ensayos de Juli Capella y Kim Larrea, adaptado
por el Centro Cultural del BID. 36 pp., 1997.

Escultura brasilefia de 1920 a 1990: Perfil de una ident:-
dad. Ensayos de Emanoel Aratjo y Félix Angel. 48 pp.,
19972

Misterio y misticismo en el arte dominicano. Ensayos de
Marianne de Tolentino y Félix Angel. 24 pp., 19972

Tres momentos en las artes de Jamaica. Ensayo de Félix
Angel. 40 pp., 19973

Puntos de partida en el arte contempordneo de Colombia.
Ensayo de Félix Angel. 40 pp., 19983

En bisqueda de la memoria: 17 artistas contempordneos de
Suriname. Ensayo de Félix Angel. 36 pp., 1998.3

Legado de Dioses: textiles y tallas en madera de Guatemala.
Ensayo de Félix Angel. 36 pp., 1998.°

El grabado en Francia: 34 artistas jévenes. Ensayos de Félix
Angel y Marie-Hélén Gatto. 58 pp., 1999."2

Realidades paralelas: Cinco artistas pioneros de Barbados.
Ensayo de Félix Angel. 40 pp., 1999.3

Protagonistas de la pintura venexolana durante el siglo
XIX. Ensayos de Félix Angel y Maridn Caballero. 60 pp.,
19993

Alternativas noruegas: Artes decorativas y aplicadas. Ensa-
yos de Félix Angel y Jorunn Veiteberg. 42 pp., 1999.°

Nueva Orleans: Una odisea creativa. Ensayo de Félix Angel.
64 pp., 2000.3

Tiempo de cambio: Arte contempordneo de las Bahamas.
Ensayo de Félix Angel. 48 pp., 2000.2

Dos visiones de El Salvador: Arte moderno y arte popular.
Ensayos de Félix Angel y Mario Marti. 48 pp., 2000.2

Obras sobresalientes de la escultura Inuit canadiense.
Ensayo de John M. Burdick. 28 pp., 2000.%3

Senderos del arte hondurefio. Ensayos de Félix Angel y Olga
Joya, Instituto Hondurefio de Antropologia e Historia. 44
pp., 2001.2

Salvo excepciones, los catdlogos son en inglés y espaiiol.
!Solamente en inglés.

? Inglés y portugués.

* Los catalogos pueden comprarse en la Librerfa del BID,
1300 New York Avenue, N.W., Washington, D.C. 20577,
e-mail idb-books@iadb.org



CENTRO CULTURAL DEL BID

Coordinacion General y Artes Visuales: Félix Angel
Coordinacién General Asistente: Soledad Guerra
Conciertos y Conferencias: Anne Vena
Programa de Desarrollo Cultural en la Regién: Elba Agusti
Conservacién de la Coleccién de Arte del BID: Gabriela Moragas

En mayo de 1992, el Banco Interamericano de Desarrollo creé el Centro Cultural en su sede
de Washington, D.C., con el propésito de establecer una sala de exposicién y un foro permanente
desde donde difundir las manifestaciones mds destacadas de la vida artistica e intelectual de sus paises
miembros que se sitdan en Norte, Centro y Sur América, el Caribe, Europa Occidental, Israel y Japén.
El Centro Cultural contribuye a realzar la expresién cultural como un elemento integral
del desarrollo econémico y social de los pueblos.

Las actividades del Centro, a través del Programa de Artes Visuales y de la Serie de Conciertos y Conferencias,
estimulan el didlogo y un mayor conocimiento de la cultura de los paises americanos. El Programa
de Desarrollo Cultural en la Region se establecié en 1994 para apoyar proyectos en América Latina
y el Caribe que promueven el desarrollo cultural comunitario y la educacién artistica de jévenes
en el nivel local, y provee apoyo institucional para la conservacién del patrimonio cultural, entre otros
aspectos. La Coleccion de Arte del BID, conformada a lo largo de muchos afios, es asimismo administrada
por el Centro Cultural. La Coleccién refleja adquisiciones que van de acuerdo con la relevancia e
importancia hemisféricas que el Banco ha logrado después de cuatro décadas de existencia
como institucién financiera pionera en el desarrollo de la region.
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